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Imatges de la série Drag Modelos de Pequip Cabello & Carceller que s’exposen a la Joan Prats.
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ARXIU: DRAG MODELOS
Cabello/Carceller. Galeria Joan
Prats. Rambla de Catalunya, 54
Fins al 30 d’octubre

INSTANTES ROBADOS A LA
MIRADA. Juan José Fernandez
Galeria H20. Carrer de Verdi,
152. Fins al 9 d’octubre

n una ciutat, la privacié

absoluta d’autoexigeéncia

no pot parlar. I tanmateix
I'art en parla i, en certa manera,
I'exorcitza i la transforma en una
altra cosa, potser tan sols en pre-
guntes que ens atabalen amb I'es-
peranca de poder creure també
en les respostes. Dels quioscos
de la Rambla —glorificacié del
mal gust i del nyap, com a solters
descuidats i desagradables que
viuen a I’habitacié llogada que és
Barcelona— als replans mal il-lu-
minats dels circuits artistics,
avui el visitant treu el cap amb
curiositat renovada a la tempora-
da galeristica on, des de fa uns
anys, gairebé no hi ha hagut ni
tensié ni antitesi.

De moment, només a la Joan
Prats som capacos de descobrir
que l'ordre domestic és molt
més misteriés que tota la
retorica politica articulada en-
front d’'un model d’espai urba. A
la sala de Rambla de Catalunya,
les dones retratades per Ana Car-
celler (Madrid, 1964) i Helena Ca-
bello (Paris, 1963) oculten una
“incomoda” feminitat en espais
privats sota I'aparenca d’artistes
i actors (David Bowie, Brad Pitt,

Marlon Brando, James Dean, Co-
lin Farrell), models triats de ben
segur per la neutralitat
androgina, encara que la majo-
ria de les fans i el gran public els
assumeixin com a masculins.

Igual que la pintora del segle
XIX Rosa Bonheur, que es disfres-
sava d’home per poder visitar es-
corxadors i hipodroms i, d’aques-
ta manera, estudiar més bé els
animals que dibuixava, aquestes
dones anonimes identificades
com a homes proven de trencar
una tradici6 —encara vigent—
que les havia obligat a abstenir-
se de representar certs rols de
manera lliure.

[4

Drag Modelos’ ens
parla de la densistat de
la sexualitat de la dona

Com molt abans van demos-
trar les performances
fotografiques de Cindy Sherman
i Claude Cahun, els treballs de
I'equip Cabello & Carceller fan
referéncia o interpreten un “ori-
ginal” del passat des d’'una acti-
tud clarament radical que des-
construeix la representaci6 tradi-
cional femenina i reivindica una
nova politica de I'expressio.

Drag Modelos ens parla de la
densitat de la sexualitat de la do-
naid’un emmascarament del ge-
nere sense costos, en el sentit
que li va donar l'assagista Joan
Riviere el 1929 al llibre Womanli-
ness as a Masquerade: “La femini-

tat es pot portar com una
mascara, el lector es pot dema-
nar on marca la linia entre la
feminitat autentica i la farsa. El
meu suggeriment —afirmava—
és que aquella linia no existeix;
radicals o superficials, feminitat
i farsa s6n una mateixa cosa”.

En aquestes fotografies, la li-
nia que divideix el real i el repre-
sentatiu amb prou feines exis-
teix, son simples interseccions
entre el puablic i el personal, en-
tre el teatral i el real, amb I'objec-
tiu  dintervenir en la
interpel-lacié cultural i compli-
car els conceptes de sexualitat i
bellesa. Enmig d’aquesta galeria
de personatges, un video de fac-
tura domestica mostra la
destruccioé d’aquest arxiu d’imat-
ges, segurament com una auto-
critica a un mercat que acaba es-
tilitzant les promeses de pensa-
ment critic més encisadores. En
casos com aquest, la relacié en-
tre lart i el mercat és incon-
gruent, pero inseparable.

A la galeria H2O0, el fotograf
Juan José Fernandez exposa
una serie d’instantanies d’esce-
nografies urbanes en les quals la
indiferéncia i la singularitat
adopten la tranquil-la familiari-
tat d’'una llarga convivéncia en
ciutats com Barcelona, Santiago,
Miami, Berlino Rio de Janeiro,
que sén per si mateixes una peti-
ta naturalesa d’asfalt envoltada
per la societat, per la civilitzacio,
pero governades per la llei anti-
ga del mén animal que obliga a
reptar, acoblar-se, escapar del pa-
rany. Per acabar domesticats.
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Teories Vila-Matas

Jordi Llovet

ots els escriptors que tiren

a la poligrafia, per bé que

excelleixin en tots els
camps son encara superiors, mag-
nifics i insuperables en un de sol.
Es llei de vida, o llei d’estil, com
us sembli més adequat. Enrique
Vila-Matas, que I'encerta sempre,
encara I'encerta més quan fa un
llibre en que condensa allo més
caracteristic de la seva poetica,
que consisteix en la narracid
d’aventures estrambotiques
—propies o dels altres, viscudes o
inventades— amb la presencia
inexcusable del fet literari, ja si-
gui una citaci6, una trobada amb
escriptors, una nota marginal lle-
gida d’'un altre o escrita per ell
mateix, o un fet anecdotic en que
llibres, escriptors, estil, impres-
sors o marques tipografiques hi
tinguin un paper central.

Per aix0 resulta
de lectura tan grata
aquest llibret que
acaba de publicar,
Perder teorias (Barce-
lona, Seix Barral,
2010), en que amplifi-
ca, aixi ho hem de su-
posar, un fet que li va
esdevenir no fa gai-
res mesos. Es el cas
que una fundacié
amiga de les lletres,
de Li6 (Franca), va
convidar-lo a partici-
par en un seminari,
amb altres destacats
escriptors vius del pa-
norama internacio-
nal —també es po-
dria fer un congrés
amb escriptors di-
funts, amb uns ac-
tors-autors que imita-
rien les maneres i el
discurs dels traspass-
ats, tema que sens
dubte I'amic Vila-Ma-
tas podria agafar per
a un seu proxim llibre: Reunion
de autores difuntos— per parlar,
tots plegats, del que pensaven
d’aquest génere, la novel-la, sobre
el qual es poden dir, i després pen-
sar, totes les coses imaginables.

Vila-Matas va agafar el tren
fins a Lio, va baixar a I'andana, i
no va trobar ningli que I'anés a
rebre. (Ja se sap que les formes, a
Europa, han patit una davallada
ostensible; aviat haurem d’anar
al Jap6 a dictar conferéncies, on
et reben amb una inclinaci6 de
30 graus, o a les illes Hawaii, on
ets rebut amb una garlanda de
flors oloroses oferta per una noia
de gran gentilesa.) Aqui escauen
els versos famosos de Jordi de
Sant Jordi, que ofereixo en
transcripcié6 modernitzada: “De-
sert d’amics, de béns i de senyor,
en estrany lloc i en estranya con-
trada, lluny de tot bé, fart d’enuig
i tristor, ma voluntat i pensa capti-
vada, me trob del tot en tal poder
sotmes. No veig ningil que de mi
tingui cura, i séc¢ guardat, enclos,
ferrat i pres, de que en fou grat a
ma trista ventura.”

Ventura o aventura —¢és el ma-
teix—, Vila-Matas se’n va anar a
I'hotel per veure si algt li feia ho-
nors, i tampoc no va trobar-hi
ningl que en tingués cura. No és

que es deprimis, pero li va agafar
aquella dolca malencolia que és,
segons Aristotil, la mare de tota
cosa genial. I llavors, en comptes
d’agafar un taxi i fer cap a la seu
del congrés (sabia perfectament
que era en aquella ciutat i no en
cap altra, i en tenia l'adreca), es
va quedar a I’habitacié de I'hotel
—potser seguint aquell famés dic-
tum de Pascal, que aconsella sem-
pre quedar-se a casa, malgrat
que ell mateix veiés amb bons
ulls una altra cosa que també li
agrada molt a Vila-Matas, el diver-
tissement; potser per reblar el
pensament de Franz Kafka, tam-
bé el de Roland Barthes, que diu
que hem vingut a aquest mén sen-
zillament per esperar que passi
alguna cosa—, i, sense perdre I'es-
ma, es va posar a escriure una
teoria de la novella, si fa no fa

L’escriptor Enrique Vila-Matas. /JOAN SANCHEZ

“Vila-Matas va anar
a un congres,
i no hi va anar”

com la de Gyorgy Lukacs, perd
ajornada. Un cop més, I'autor bar-
celoni es mostrava influit per la
bibliografia francesa dels anys
1970, que va plena de teories so-
bre qualsevol cosa escrita, sobre-
tot les que estan mal escrites. Va
agafar llapis i paper, i va arribar a
la conclusié que no hi ha novel‘la,
avui, que no posseeixi aquests
cinc elements: intertextualitat,
connexions (segurament
prosodiques) amb l'alta poesia
(Verlaine, Mallarmé?), I’escriptu-
ra vista com un rellotge que
avanca (Kafka en conversacié
amb Gustav Janouch), victoria de
I’estil sobre la trama (altra vega-
dainfluéncia del simbolisme fran-
ces) i consciencia d’'un paisatge
moral ruinds (Canetti, potser, en-
tre altres).

Ho explica amb molt d’enginy.
I un cop més, pero a la maxima
poténcia, ens dona aquesta barre-
ja de perplexitat, vida deturada i
literatura a I'estat pur que és I'es-
sencia quinta de la seva obra.




